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(é) nous rencont

constamment en étudiant la
culture médiévie un meélange
paradoxal de notions opposéies
de sublime et de vil, de spirituel
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sinistre et de comique, de vie et

de mort.

Aaron J. GOUREVITCHLes
catégories de la culture
médiévaleed. Gallimard, 1983,
p.11



TABLE DES MATIERES

AVANT -PROPOS. ... .. e e eeees s 5
INTRODUCTION ..ot e 7

1. LATHEMATIQUE MAC ABRE DANS LES ARTS AU XVEME SIECLE ....13

1.1.ORIGINE DU MOT « MACABRE » . ETYMOLOGIE, HISTOIRE.......ceuiivniineeneenevnas 14
1.2.DANS LA LITTERATURE : SATIRE SOCIALE OU LEEON DE MORALE.........cvvvienneen. 15
1.3.LA PEINTURE ET LA SCUWPTURE : MISES EN IMAGES MISES EN SCENE............... 17

1.3.1. Les dférentes représentations du mosgquelette et cadavre, passage de
| 6®t at de gisant ~ | 0®tat de..s.gudd ette e
1.3.2. La mort ou le moft évolution vers une représentation acceptable....20

-Lemort: une mise en sc ne poulr..doB2ner 7 i
2 LECTURE DSEWNEABREA NE GESTEAU CENTRE DE
L O T MA GE et e e 23

2.1.LES MISES EN SCENE D& DANSES MACABRES A TRAVERS LES TENDIGNAGES QUI

NOUS SONT PARVENUS . ...ttt ttutttnettente st semeense s en e e sesen e s sm—neaen e enseaenrenenrenenss 25
2.2.LA THEMATIQUE A PARTIR DES TROIS DOCUMENS : DESCRIPTION ET ANALYSE. 28
2.2.1. La construction du texte des danses macabres autour dlanset....... 29

2.2.2. Le corps des espaces de représentations des danses médiévales..33
2.2.2.1. Les habits et accessoimgsrésentatifs de la société médiévale et du

[0 ST 34
2. 2.2. 2. .Loanal.omi.e ..., 35
- Les jambes entre mouvement et mouvement suspendu.................. 35
- Les mains danse de groupe, danse de couple...........coeeeeeeiiieeeennn. 38
- Visage et mimiquesla dranaturgie et la féte..........cccvvvvvviiiiiiicecnnnnn. 41

2.3.XXI & s|eCLE : COMMENT DES CHOREGRAPES CONTEMPORAINS
REINTERPRETENT LES BNSES MACABRES? - LES INTERPRETES NE S PAS A LA

HAUTEURDE MADELEINE FOURNIER ETJONAS CHEREAU ......uuuiiiiiiieeieeeiieeceieeen e 43
CONCLUSION e et e et e e e e e e e sn e 46
ANNEXES ..t e e aaaaas 50
BIBLIOGRAPHIE ...ttt e e e et e e e e e e esmmmees 66



AVANT -PROPOS

Je regarde de gauche a droite ces images. Les détails sont importads
pieds, ses mainste son Vi sage. 1 méattire par c
nombreuses foisous @s formes différentes. Il saute, il se moque, il tient par la

main pour entrainer dans une farandofa figure faitpeur. Sa joie de danser

est étrange avec ce sourire béantncoe si un masque recouvrait son visage.

lls disent que sa danse est la mort.

Il 1l s di sent que danser cbest mourir.

Je nobdarr i vedlienpertre la dansk atilameMolur i r cdest acce
danser avec lui.

S 6 aigli tde |?&antmentat dandon ameneil le corps dans la danse

a vivre la mort? Que se passkil a ce momenta pour le corps? De quelle

m®t a mo r p hibpew dasséravgd leé mort ?

Il ntri gu®e par | a question de | a repr ®se
unepremi r e r e apprechec dsthétiqeeude la | dBparition. Cette
recherche sbest faite en Ar glpatirideae ~ p a
cette recherche | oai ®prouv® | e d®sir (
représentation de la mortriiale domaine chorégraphique francgais. La recherche
en danse g®n®r al ement ax®e sur | a danse
senti ment gudun espace ®tait encore ° d
particulierement au MoyeAge. Ainsi je pens que nous pouvons puiser des

messages qui nous sont utiles pour approcher la thématique de la mort.

lesuj et peut surprendre. Nous avons | 6hal
danses macabres doébun point de vue histo
littérai r e, pictural mai s non chor ®graphi qu
inconnu. Le but de ma recherche est de lire ces danses macabres avec

un nouveau regard sur |l e corps, sur ce

collectif sur le theme de la mort.



Jepensequecedomai ne ~ d®fricher afin déoffrir
r ®f 1l exions pour appr®hender | 6histoire o
guestionnement a toute sa place dans la création chorégraphique

contemporaine.



INTRODUCTION

Aujourdohui ®vacu®e de | a vi

mort est devenue objet de re

La mort e s t un possible de r®fl exion, ® |
finitude. Cela tient ° notre ®poque qui
a la sensibilité contemporaine qui semble vouloir briser tous les tabous.

Les philosophes, historiens, sociologues et meédecins ont pu et su

développer un regard analytique et scientifique sur la mort.
Paradoxalement, la pensée universelle correspondant a des croyances

de vie aprés la mort voire de réincarnation, participe a laisser une grande

place a la mort, & ses rites, & son art. La relation a la mort, dans sa

diversité selon les pays, mais aussi selon les époques a suscité chez

moi, un vif intérét, le fil conducteur de ma recherche en danse. Comment

le corps du mort T signe de finitude - peut-i | s6inscrire dans
collectve? Quel l e est sa pl ace ?@@mentdetdi magi n
imaginaire peut-il faire évoluer la représentation de la mort ?

La mort passe par le corps, elle est corps. Malgré cela, que
construisons-n o U s avec e | I? Queke urgladian réthldissans-
nous avec elle ? Je me sens personnellement inscrite dans une Histoire
et une histoire du corps en trarin de s
| 6hi stoire pour aborder cette question
prisme de la danse. Quelle relation la danse tisse-t-elle avec la mort, le
mort, la figure du mort ?

A travers | 6histoire de | 6art, mous pre
mort et du mort est intimement liee a la question du coflle. est une

constructonc on- ue par | 6 homme, i ssue 7 l a f ol

! CORVISIER André,Les danses macabre@aris, PUF, Que saje ?, 1998. p.3



d 6 u arminecéalité. La figure peétre a la fois littéraire, artistique, historique,
chorégraphiqe. Ces termes contradictoires dégure » et de dnort» semblent

appartenir aleuxréalitssopposés L oéun parl e d dexexptime de cr G
| 6 abs enceemmbmuvie.cComneest ces deux termes provoqtienpar

leur union une esthétigleeComment les distes ontils utilisé cette union pour

faire apparaitrda «mort en scene, poure x pr i imvisible, | 6 61 AAi ci bl e
partir de ces deux termedigure » et «mort» apparait un corps, corps imagine,

corps créé face a un corps qui se dfposepour devenir poussier€ette dualité

vie/mort, imaginaire/réel résonne dans la réalité des danses macabres du Moyen

Age?. Chacun cotoie la mort et elle fait partie du quotidien. Elle manifeste

une grande découverte et une série de sentiments au Moyen-Age : la

mort individuelle, le double de nous méme, mort, qui nous attend.

Si aujourdodéhui , gr ©ce aux travaux de r1 ec(
idée de la mort, au Moyehge, en revanche, elle semble avoir été un objet a

exorciseravantdede ni r obj et do6®t ude.

Le Moyen-Age estune époque agitée; ~ travers | a danse me
| 6abol i ti gesenteelscorpsreblenrhonde qui se met en scene,
nous assistons a une fluiditt des échanges ; changements

caractéristiques de la culture populaire. Ces passages entre les spheres
permettent ~ | a adaquotisiendesGhaéiensar t eni r

Cbest ~ travers | es |l angages de | a peur

XIVéme siécle, les nouvelles lectures de la mort.® Ces langages se

développent essentiellement a travers| es ar t s. Le faible acc
expliquerait | 6essor de | 6art macabre e
| 6explique Jacques Le Gof f, l a civilisat

la « civilisation du geste »*.

Ladansemac abre en Europe fait d®filer, sur
de couples qui associent un vivant et un mort. La plupart des

représentations francaises suivent une méme séquence : le pape est

’La querelle ®tymol ogi queMayendgebet«épdqueut i | i sati on ¢
médiévalesn 6a pas mbha pluadansi | 6®t ude pr ®sent e.

3VOVELLE, Michel,La mor t e te 1800 do<joudSallimard, 2000, p.100

“LE GOFF,Jacques,a ci vi |l i sati on ,Flmnaddda07, p.866t me®di ®val e



toujours en téte ; comme les textes le disent clairement, il est le premier
personnage de la chrétienté, il a la puissance morale sinon temporelle
sur tous.® Les autres personnages de la société le suivent en partant du
plus haut placé dans la hiérarchie pour arriver au plus démuni. Mais
| 6i roni e popuprablemeeet fait denlavneort celke qui anéantie

des inégalités de la vie. La danse macabre est un phénomene tres limité

dans | 6espace et | e temps.
Pour ma réflexionj 6 a i c h o destiois Hepé®antatidns picturalds
XV me si ¢l e mongfopossurdabdansd macbre. e r

La premiere est celle de Guyot Marchand de 1&86.est publiéesous forme de
xylographie$, les textes qui accompagnent ces danses macabregesocpies
de celles peintes en 1424 sur les murgltrnier des Sairdanocents &Paris.
Mal heur eusement n o urace ded arigimauxsSelg fravad a u c u n e
de | 6®di teur Guyot Mar ofesanmdbresokigiiret/ensei ¢

p. 12

La deuxiéme est la danse macatbre | 6 ® gl i sRieudPuybVYelayCh ai s e
Elle se situesurunpandeur i nt ®r i eur de | 6®gl i se, pr
fun®r aires. L Gelsoitven #440asoit@n ®70yca® adbcunsem
précisnepermetantd e conf i rmer | 60aet owr | daulk 6 eud

inconnu; la danse a été dessinée au charli®i®. e st u nea trofs pagtiesq u e

sur une longueur deingt six metrese t une hautwangtrL 6d uwmr em tr
néa jamais ® ® achev®e, i reste seul en
choix de la premiérpartie de la fresque ou les puissants sont représentés.

(Figure 2/ 12

Le troisiemechoix estla danse macabre de la Chapelle de Kermaria an Iskuit,

dans | es C'tes dO6Ar mor . Cette peinture

> UTZINGER, Héléne et Bertrand, ltinéraires des danses macabresdyie@adnier, 1996, p. 235
® Gravures sur bois



inconnu. Cette danse macalest composée de 47 figures, certaines aujobrd i

effacées. (Figure 3/p. 12

- FIGURE 2-
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- FIGURE 3-

L6O®tude de ces trois illustrations moa
mouvements, les ges et les représentations figuratives de ces danses macabres.
Lébanal yse de ces documents mbébam nera en
actualiser ces représationspar la dimension chorégraphique, cardr t i st e a
besoin doéi nt e rhistoirg derla dangda icréatiom serneurriede la | 6

recherche dans un mouvement perpétuel

Repenser la danse macabre est umdEsobjectifs

Je propose de regarder | e mort, comme ®
action, caractérisé par un laggagestuel spécifigqu Une étude iconographique

porteses fruitssi elle redéfinit & personnage par un retour aux sources prasair
(corporelles et gestuelles) et mn symbolisme. Lire ces iconographies est un

acte cr®atif p ui <« @tteddionl partewierégun Mmouvkmentp or t er
S u s p e ramhlyser umnk@anatomie ene physicalitéparticulieres ; i | desbagi't
donner vie 7 C e ritune et Maeamrgatiort vivgnta la dahsé ® c
macabre. Comment ces dessins nous permdigete parlede mouvement De

guell e manilsepdurvrent recons?tEngquoiti on d
peuventils étre un exemple de partiti@horégraphique ? Quelle construction du

geste au texte Comment ces danses macabpesivenielles entrer dans les
préacupations des artistes chorégraphiques contemporains ?

(é) toute r®flexion sur | 6i mage renvoie

r ®cepteur, en tant qguoi l est capabl e de

11



il lusoire, | 61 ma gresimplement atiré¢ de glac@dmenhaugdle et

protocole 'doexp®rience.

Pour construiredes réflexions autour de ces questigns) i n ilatracteercheei

avec le souhait de comprendre la thématique macabre dans les arts au XVeme
siécle. Comment cet univers macab 4l 6oassruit? Estce un art populaire,

un artreligieux?

Je continuerai a questionneette thématique en recentrdraftention sur les
danses macabres et en partieulies trois danses macabdescorpus. Quelles
particularités offrenelless u r I 61 ma? Quel darps doanetles a

voir ? Quel mouvement peut se I?e

A partir de la, je rapprocherai le travail de celui de certains artistes
chorégraphiques du monde occidental et contemporain qui se hasardent aborder

le theme de la mar

"MORIZOT, JacquesQu 6-e 8 t q u 6 u,fParis, Libnairig Rhilosophique J.VRIN, 20429
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La thématique macabre dans les arts au XVeme siéecle
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Léart macabre du milieu du
point de jonction de divers éléments dont les trois
principaux sont les suivants

-évolutiondelapns®e de | 6homme Vvi s
mort;

- ®volution diwe poiht 0 deg hue s e d
eschatologique

- cristallisation de la présence de la Mort

partout»?

1.1.0rigine du mot « macabre» : étymologie, histoire

Danse macabrest une expressidiamiliere que nousitilisons sans réellement
guestionner | eSosensiqubdel héepbrpas tr s
chercheurs a différentes époques ont questionné sa provenance, sa création.
AU j o u rndud hvans plusieurs pistes. Son sens actualtdise depuis le

miieu du X1 X me s ichexheers Hélén® @tpBerfrasnd Utzilger

elle dérive de la Danse macabre, de la danse des morts. Avant que cette
expression prenne cette signification,
Praetestime que Danse macabre @dhommeéainsi car en arabe magbaralty,

ou «macboural» ou «maquabir> signifie « cimetiere».

D6un point de vue ®tymol ogi gnacheriaed e ux hyr
latin veut dire le«mur», il s 0 a gla damse peinta $uolessmuyraue

8 UTZINGER, Héléne et Bertrandp.cit, p. 41
9 .
Ibid.
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alors macrorum choreaqui insiste d vant age sur | 6apparence
maigres et décharnés.

Il sembleque | d6ori gi ne dudomame ltttérae carvids ¢ghanmes

macabres apparaissent dans la littératyrelapres en méme temps queddss

morendi®. De ombreux chercheurs tels Emile Male, Johann Huizinga, Alberto
Tenent i ou encore Andr® Corvisier, pens e

existe un poeme.

1.2. Dans la littérature: satire sociale ouécon de morale

Nous remarquonsu Xlleme siecleque les textes insistent sur le sentiment
do®gal i t® devant | a mort, et participent
Nous pouvons évoquer l&ers de lamoft d 8 H®| i nand deDit Fr oi dem
destrois morts et des trois vifsainsi que le poém¥ado mori'® Tous les trois
construisent | 06i mage des veffecaudsdneleconf r on
Xlleme et XIVéme siéclegéveélent la vanité des choses de ce monde glas

| 6 i dc®rpserddécomposition devient une obsession. La puissde la danse

macabre prendn réel élan, selon les historiens, avec le poéme de Jean Le Fevre

Le respit de la mortécrit en 1376 «je fis macabré la Danse Ce texte

s 0 i ns p/ado mori@aadlélenent auxdanses macabres on peut trouver dans

W«(é) cet art de bien mourir est | 6ensei gnement
mort pieuse, édifiat e , pour obtenir |l e Paradis. Ce nodest
contraire, cbest un ; ententtivesrexposées tle cesldacumentsesbnt pr ®c i
celles de tout croyant soumis aux affres de la mort, et qui devra lutter de toutescegsde
toutesondmémai s avec | 6aide -poesrp®cHhappees au®Rld®Mba@s
lecon, les moyens didactiques sont donc bien différents de ceux de la Danse malcabrgue

celleci montre la pourriture eles vers, ceuxa parlent de grace divine et secours des anges.

Alors que celleci entraine la victime immédiatement, ceaxprésentent un individu mourant,

non abstrait, ayant le temps de passer en revue toute sa vie, ses bonnes et mauvaises actions

cbest unamnmeermr ndercenxsci ence, rapi de, faingur ant m
UTZINGER, Héléne et Bertrandtjinéraires des danses macabyesl. IM Garnier, 1996, p.87.

“"Dans ce po me de 50 strophes, H®linand parl e
afin quéils quittent l e monde pour |l e monast re

encore sous forme de squelette ou de cadavre. Le texte entiderdede la Morta été édité et

traduit en francais moderne par Michel Boyer et Monique Sen{Baris, Ed. Champion, 1983,

118 p.)

12 Ce texte, existant sous plusieurs versions, est un avertissement, une lecon aux vivants
concernant leur mort. Trois jeunes nobles rencontrent soudain trois morts qui les avertissent de
leur fin prochaine. Les mortgessinés de maniéere relativement identique entre les versions, sont
plus ou moins vétus de lambeaux de linceul.

BTexte constitu® de trente t rvadomorisdommepckets =~ deu»
termine chacune des strophes. Tragdwgtpoemanet en relief deux chose$e débat du corps et
de | 6©me, | a c bate®tinepanddn@n»d u t ext e qui

15



| 6espri t :leéEionpbe®p @ gnate les Artes morendiMors de la
Pommé&qui d®crivent | es r®actiionsdepldse | 6 Eqg]
en plus réalistedu cadavrea u | i e u d eérehité dugibantt uel | e

Petit & petit le théme macabre passe de la littérature cléricaleradigon

populaire. Populaire parce qgeh me uni ver sel . Popul aire
parles peuretl es croyances ancestral etteague | 6E
peutétre méme cultivééd

I 1 sbagit mai ntenant de savoir comment I

po mes, d es T kextaxte sembi€il nourdssarmhsuffisamment les
esprits et |l es i magi natétreinspirép Cepassagee r met t

| 6i mage est <capital pour | &edvredanses m;
pauvrer’

- Mises en scenethéatralisées> dans et autour des églises

Jusquod’j er @8 encdre interrogé la présence du mot Danse dans

| 6 ex pransesmacabre L or s gque Dadse macabre brepertse ¢

aux morts qui dansent sur les tombes. Le mot danse évoque le mouvement, la
chor ®graphi e. La danse macabre,sdnai t par
pour autant étre un mime arpantiére Il est donc important de savoir quels

étaient les lieux de danse des danses macabres. Les jeux théatraux sont des

nouvelles formes doéi mages qui attirent |
|l ors des offices. N oewvient un hemgeepedsentatisn, qu e | &
“«Cdest © partir du XIV me si cl epuiuses andtoen, ccodmenset
dire le Triomphe de la Mort. Cehai survientaprés les Jugements derniers ou aprés les scénes

d 6 Enr bamglesremplacef €) comme | a Danse macabre appara’t
et des trois Vifs. ( Epjis isblément roffre e bxpressioe plusa Mo r t
philosophique, stoienne sans doute, mais non religieuse. Le Triomphe se présente
habituell ement sous | a forme ddédune mort plus ou
rarement ail ®e, gui domine une foule doéindividu

généal des sujets de tous ages et de toutes catégories sociales dont certains sont saisis au moment
de leur activité habituelle in UTZINGER, Hélene et Bertranttinéraires des danses macabres

ed. 3M Garnier, 1996, p.85.

Cette T uvre peoaver lesaDanses macatees tant elle leud ressembietant

elle offre avec ces dernieres des différences absolument fondamentales justifiant une place
particuliere in UTZINGER, Héléne et Bertrantinéraires des danses macabyresd. JM

Garnier, 1996p.91

! SAUGNIEUX, Joél,Les danses macabres de France et d
littéraires, Paris, Les Belles lettres, 1942119

YLECOY, Félix, préface 8 A. Tenentibia vi e et | a mort =~ ,pBavers | o6ar

(@}
m
w
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de théatre et de dansées momentpeuvent avoir liewdans les églises car ils

permetent alors de diffuser un message ecclésiastiqu. partir de certains

témoignages qui seront présentés plus lbia,n s e r d ataisanckédag | i s e

l es miurs et | es habdd umnd@®toapmiduegeit r al e s,
des instances ecclésiastiques. De nombreuses fois des interdits ont été proclameés
contre la danse dans les églises. En 1444 par exemple, la Sorbonne isterdit d

danser endant les célébrations du service diwifi Ces interdictions répétées

sont | a preuve de | 6incr Agaeh!l € avi tl aloint ® r
cequiexiste?’LOEg! i se per met et interdit de da

fait que les ecclésiastiques veulent contrdler les rites paiens dont la danse fait

partie. Cependant |l es gens do®glises se
possible doéoemp°cher |l a danse. La danse
programme religieux. & danse existdb i e n - | 6i nt ®KJaéle ur des
Saugnieux insiste | ui aussi«unsvaritabld 6i d ®e

programme artistique dressé par les religieux pour corriger les hommes et les
femnes de différentes conditions® La dansentégrée aux offices est présente
jusqudé”™ I a moiti® du XV me si cle. A par

scéniques commencent a sortir des églises pour vivre sur les tréteaux, sur la place

du village, ou devant | seepalt Gespaece | & Wi
d®pouil |l ® de tout ®| ®ment pouvant d®t ou
d®r oul e et on remarque qubil en est de |

des danses macabres.

1.3.La peinture etla sculpture : mises en imagesnises en scene

Au XVeme siecle, seule la pensée chrétienne joue undgigminant chez les
artistes. les iconographies sont le reflet deuxconstructions| 6 art et | a mo
chrétienne. Ce qui inspire les artistes c lafsid les croyances esléléments

chrétiens de la vie de tous les jours. A cette péfibde vi e sbéexpri me |

18 UTZINGER, Héléneet Bertrand,ltinéraires des danses macabresi. IM Garnier, 1996,

p.228

1A9 PRUDHOMMEAU, GermaineHistoire de la danseTome 1, des origines a la fin du Moyen

Age, ed. Amphora, ConelgurNoireau, 1986, p.201

2 SAUGNIEUX, Joél,Les danses macabres de Rra e et déEspagne et | eur s
littéraires, Paris, Les belles lettres, 1972.p. 21
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sous la forme de la mort. Penser a la mort oldigenser a la vie, a sa valeur, a
sa finitude.

Au Xllleme et XIVeme siecles nous remarquons que touteslliestrations
picturales mortuaires représententesl morts sereins, tranquilles ce qui
correspond ° | diode®eo q C ler Ghtordelswlpda vie ed e
éternelle et du Paradis.

Le XVéme siécle marque un tournant dans pesluctions la mort signifie la
désolationJa pourriture révélant 6 a n gloestsnmpertant de souligner le fait
gue | a danse macabr e b®n ®f i ci e de | 6 e
| 6i mpri merie. Gr©ce “ |l a diffusion et | a
se poplarises et vulgariss. Ces images permettent wrandediffusion. Les

moyens doexpressions deviennent pl us r
nécessité.On le voit rotamment dans la représentation du squelette qui est
relativement exacte en dehors des aritohs du bassin. Tous les os sont

remar quabl ement bien dessin®s et pr ®ci s
Concernant le travail des artisans, une fresque était peinte en une journée. Le
travail se faisait dans | 6instant. La su
couches de chaux. Léartisan peignait al
partir de la chaux humide. La plupart du temps, ces fresques étaient commandées

par des personnes puissantes, souvent des ecclésiastiques. Il est difficile de
trouver trace desommanditaires, mais compte tenu de ce que nous savons de

cette époque nous pouvons en déduire que les ordres ou commandes émanaient

de la hiérarchie cléricale et ou des gens de la noblesse.

J 6 @eveloppé leheme macabre dans la littérature et la peentNous devons

rester toutefois vigilants quant a danfusion qui pourrait surgir entre le genre

pictural de la danse macabre tel que nous venons de le décrireimiatgs

mortis’’. Ces images de la mort voient elles aussi grandir leur public car elles

pr ®sentent |l es hommes aux prisela avec
dynamique dramatiqueommedans les danses macabres| M a c c e n t mi s d
| 6®gal i t® devant | a mor t egetredédn amargee mGitn

essentiellement cr&amme unenvitation a se préparer a la mort.

2L Cf annexe p. 58

18



Comment la danse macabre dans ses illustrations paeliert représenter la

mort? Quelles sordes caractéristiqués

1.3.1.Les différentes représentations du morsquelette et
cadavr e, pasgagantde” | b®®aat dde squ
mouvement, un étre asexué

On a | 6 habi tnadabresdldsaeprpsentatons ¢
r®al i stes du corps humain penda
macabre m®di ®val, (eée), commence

au squeletté?

Les imayes de la morévoluent de maniére marquametre la fin du XIVeme et

début duxVeme siécle. La mort eseprésentée pam cadavrelLes gisantsont

en d®composition. Lt Gai partr gdu corpst gowrissans € cons
Progressivement nous voyores Ideux représentations de cadavre et de squelette
sdentr ecr oi sqaetette viené dutnetr greskeletosqui signifie

«momifié, desséché . Ce nbest quoaemoXpehdumens si  cl e
dans le cadre dedla n a t lee ndrnege. cadavre vierdu mot latin cado qui

signifie «tomber» et «cadever, cadaverss q U i a |l e sens doéun
Les images du mort dans les danses macabres $amroiséalu squelette et du

cadavre. Si nous regardons avec attention les dessinsiemoaisjuongjuec 6 e s t

a la fois un squelette car les dessins des os des jambes, des bras et de la téte
révelentle réveleet un cadavre car on repéere des morcefipeauxau niveau

des clavicules, du buste et du ventre.

De plus ces ¢orps» sont asexués. Eneffetjama | e sexe nbdest rep
Le termemacabre, plus fort quie termefunébre, évoque le cadavear il

s 0 a p pdavamfagea la représentation réaliste du corps en décomposition,

commele mentionneAndré Corvisier.

2 ARIES, Philippel 6 h o mme d e ySeuil,t1977, p. 1180 r t
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Dans leDit des trois morts et desdis vifsnous remarquons un squelette et deux
cadavresPetit a petit le squelette se confond avec le cadavre qui révef&é

répugnant de la mor€es cadavres décharnés font penser a des momies animées,
produit de |1 6i magi n a tselonnPhilippe Ane& Celade | 6 0 b
nous aide a penser comment la mort ou le mort eetapercus comme
paradoxalement plein de vie et en perpétuel mouvement. Ce qui pourrait nous
ameéneal 6ut i | i ser thddomprendremmmenteas mages égoquent

la temporalité. Un cadavre est un corps qui vient de perdre la vie. Un cadavre en
décomposition est un corps qui a perdu lad@puisquelques jourd.e squelette
renvoie “ une dur ®e beaucoup plus i mport
et qui dans les sprits a & enterré. Ces trois états du maeenvoient
inévitablement a trois relations et temporalités du passage de la vie a la mort.
Léeffl orescence du macabre par | a pr ®sel

emp°ch® tout | 6i ndaeg ipmauivroag rd essd i rmepvoesnearn.t s

Je peuxdoncméuni a pPpens®e des autres auteurs ¢
dans | es danses macabres(dPpunncamdaveiefe
par un cadavre, revétu encore de sa chair, malgré le ventre ouvert ou gnouill

l es vers, et des | ambe a®l drésasouvenaouss de
remarquons | es morts ac:ceaunglgele eched 6obj et
faucille. Les attributs macabres font partie du style de la danse. Cependant le

mort ne dirigejamais ses objets directement sur sa victimoepartenaireMais

les vivants sonils vraiment des victime® Qui sont ces morts par rapport aux

vivants?

1.3.2.La mort oule mort ? évolution vers une représeation
acceptable

Dans les danses macabrlese pr obl me qui se pose est
ou des morts qui dansent avec des vivants. Depuis des siécles, le personnage de
la mort avait endossé des formes diverses dans les représentations plastiques ou

Z CORVISIER, Andrépp.cit, p. 34
\JOVELLE, Michelle,La mort et [003Owsjourges.rGalljmard,200Q, B. 116
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litt®raires. Comayasé’tlafiguee delaferanieidmtétedee | 6 Ap
mort, une sil houet tng madnteamadir neeantragavnfah ue do
une f aux. La repr®sentation de | a mort
mais a la présence de la téte de mort, symbole majeur | 6 ®vocati on de
Les morts ont | 6existence qubéi maginent |
mort et du devenir des morts constitt@ine part essentielle des croyances
religieuses des soci-@audesSchnitthimdait dedexpl i g
repr®senter ces morts revenants aupr s d
des vivants s adddumestesmarts.dans | 6au

Dans les danses macabres, nous retrouvons trés précisément cette téte de mort
cettefoiscitaccompagn®&e rcedun lcanddy a pas de <cou
humain de vivant et une téte de mort. La totalité du corps est un cadavre. Sur les
différents défilés de danses macabres jquigau ivoir, il y a autant de cadagre

que de vivants{ €) A chacun s art’nicembléraitque ncu® n  m
nous trouvo ns i c i face au mort. Les chercheur
mort qui tient par la main le vivant. Nous ne sommes alors pas face a une
personnification de la mort mais face a un mort, a un individu qui a pende.

Le cadavredémultiplié plusieurs fois sur les imageegrait alors le double du

vivant a qui il adresse un discours spécifique en fonction de sa condition de vie.

La mort, les morts ne sont pdgsincarnésil s 6 adg la thature corporelle des

morts v®r i tabl es d®nbhe . Hhday asget dddae g u

découvertele Spencer. «e double est le noyau de toute représentation

archaique concernantlesmaits cont i nue doéexpl i quer Edga
En effet, | e cadalva em°nme sféa-doaresae pape d
artisan. Chacun dbébeux se retrouve mortel

une existence terrestre égale. Cette logiqueorrespond a celle des danses

macabres, de leur constructjaie la morale autour du destin imduel. Peut

étreest e | © toute | a force do®pouvante des
ZGe®n®ral ement guatr e, ils apparaissent dans | a
guerre, |l a famine, | a peste et | 6esprit de congqgu

% SCHMITT, JearClaude,Les revenants les vivants et les mortsads la société médiévaled.

Gallimard, Paris, 1994, p. 246.

2’\VOVELLE, Michelle,La mort et | 6 0Occi des.rGaljmard, €000 B. Q1B ~ nNnosS |
ZMORIN, EdgarL 6 h o mme eSeuil,|Paintsedendes humaines, 1970, p. 132

21



- Le mort: une mi se en sCc ne pour donne

Léinvisible ndéo®tait pas molahasthéprie@s ent gL
Paul Ardenne sur les estlggtes «isparationnistes®® peut nous donner un

début de compréhension de la représentation du mort dans les danses macabres.
Deux types doe:scelddiestgansels figweatifiodod rmamtte

ce qui a disparu, on le représente en validartesthétique des restgscelle qui
défie le figural 4 6absence m°me doébune figuration
disparue redouble sur un mode métaphorique la réalité de la disparition dont

l 6T uvr e déart »e Né&mensd cette athéorie pe@enddler
anachronique a notre étude, elle nous permet toutefois de savoir que les danses
macabres révelent une esthétique plutét figurative en présentant ce que pourrait
°tre un corps de mort . Cette question d
qguenog soul evons doéune possibilit® de pr®

f or me d 6dansé Ren @enpeeuves existent dans les documents trouveés

concernant | 6existence des mises en sc n
! sbagit donc ° p r @ieemantt ce que noys @ermed i r ®n
doappr ®hender | 6i conographie en terme d

gestuelle précise.

2 ARDENNE, Paul, €ntre fantomatique et métonyniieSt r at ®gi es de | a di spari

s r
contemporaiinL 8 ®poque de, | @Qomdd & paauri t Nwinreau, ed. LéoHar
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LECTUREDOUNE DANSE MAEKGEBHRE
AU CENTRE DE LO6I MAGE
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Dés la fin du Xllemesiécle, elle cesse (la mort)
do°tre une simpl e abstract
personnage dont | 6aspect et
en plus net&?

La mort ndest plus une abstraction, l a r
peste, la famine. Le mort, lésgnt, le corps en décomposition sont des éléments

du quotidien ~ cette ®poogstretégalenteatpnear i ti o
relation particuliére entre le corps des vivants et le corps des morts. Ce corps est
découvert aussi anatomiquement parelifsts de la famine, de la pesti peau

seche et disparait, les os deviennent visibles. Le squelette apparait, clair, et cela
expliquerait la grande connaissance anatomique du corps a cette {ericdte

précision dans la représentation du corpseérlors une plus grande lecture des

gestes.

Qudent-eponsdparngeste Le terme geste so6utilise
parties du corps effeue(nt) des actions manifestds changement intérieur par

un mouvement. Francois Garrifecontinue de défin le terme en précisant que

celui qui fait un geste opére soit une modification sun@me ou sur son milieu,

soit traduit par une réaction, consciente non, réfléchie ou non, sa nre de

penser et de sentir.

Il nous intéresse donc de savoir icilesimort effectue un certain type de geste

ayant des répercussions sur le milieu extérieur et sur son corps. Comment son

39 LORCIN, MarieThérése, «e théme de la mort dans la littérature francaise médiévaie
ALEXANDRE-BIDON D & C. TREFFORT (dir.) A réveiller les morts, La mort au quotidien
dans | 6 Oc c i, Pressetuniver@taire é&\Lyoh, Lyon, 1993, p. 43

31 Durant cette période du Moydkge, & cause des nombreuses pertes humaines, les restes des
corpsétaient entassés dans un méme endroit dans la terre. Les vivants avaient coutume de
cbtoyer ces corps inertes.

%2 GARNIER, Francois, ©rammaire des gestesinL e | angage et -Aggi m
Tome 1, Pari s, Le | ®opard dobor , 1982, p. 4

age au
3
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corps se construit avec sa gestuelle particuli€PePeuton reconnaitre le mort a

partir de ses gest@sQuelles symboliques les ¢es du mort peuvesils porter?

2.1.Lesmises en scene des danses macabres a travers les
témoignages qui nous sont parvenus

Dans les différents ouvraggsi parlent deslanses macabrdgs mots « danse»

et «danseur sont utilisés comme des éeitces, mais je veux questionner cela

car rares sont les traces de ces pratiques de danses macabres.

Pour tenter dé®cl aircir cette wutilisatio
mises en scéne des danses macabres. Questionner cette mise en daéne, se
essentiellement autour du squelette qui danse dans toutes les descriptions et

représentations picturales.

s 6 agi t dadseun gremiemteanps inventaire des réflexions développées
par les différents historiens qui se sont penchés sur latiquede vais
mbé e mp !l oy eférenceates spécalistds™. Ensuite je mdappl

t ®moi gnages pour tenter uneeragardahtgers e nouv

toile def ond | 6i d®e que <ces fresques ®taiert
scéniques.

-« néy avait point des diverldpewplsement s
avait aussi |l es siens. Durant siXx moi s,
repr®senta au cimeti re des I nnocents | ¢
Danse Macabre. Les Angdoai,scéd®ttboat dedy spg

des gens de tout état et de toutes professions, ou par grande maraitdt
faisait toujours le personnage principal »**

- « Le musée de Berne conserve les maillotsgayé servaient aux figurants lors

des représentations. Certaines enluminuresé des r e s , gedneteEnt méms

de se faire une idée de la facon dont on mimait publiguement la Danse Macabre.

Selon toute vraisemblance, ce sontgdesr mons quiordimimésdat dodab

33 Chapitre duSéjour du Duc & Paris 1424, Htistoire du Duc de Bourgogne de la maison Valois
13641477.Vol 5 de Amalde Guillaume Prosper Brugiére Barante, p. 6
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la sorte et il se pourrait que le développement des ordres mendiants, spécialisés
dans | a pr®dication, ne soit ®tranger ni
sur | 6i d®e dé&reddaa prparrti,t i min meu’tl a Danse Me
I TA Z£ZAOO DPAOS OB OAT AEDAO ANAAT OA i Oi Ol /
Ei '|' A A3 01T OAOI.Lds prédiceteurs Wilisdieht @éyuemment

I A i7" OET AA AA 1T A OADPOi OAT OAOET 1T OAilTE
aussi la Passion en la faisant jouerau@u AO U [ AOOOA AAT O |
danse macabre resté-elle longtemps liée & un sermor? Futelle longue a

Ol OOE O AWestlidifficileCde EEAdre a cette question avec exactitude.

Mais on peut dire que,des la fin du XVe siecle, elle se jouait sur les

tréteaux comme une simple moralité . La preuve en est dans cette
représentation que le Duc de Bourgogne fit donner en 1449,

Ou 2t

C
»

-«( é) des documents prouvent gue | a dans
sous | a forme doéun car agnue. avVo®cah a pupn® tj nsc
hi storiens de | 6art. L6éabb® Miette, qui

l a R®voluti on, eut entre | es mains une
trouva dans | es archives demdmrt®gl d&ée’% diel
r®sul t di393gwmemvait dans® dans | 6®gl i se
fort semblable a un drame Il la décrit ainsi « Les acteurs représentaient tous

|l es ®t ats, depuis | e sceptre jusmubd”™ | a

marquer que tout prenait fin, roi comme berger Cette danse sans doutet-ajoute

il ndest autre que® | §éHameusoudanpoumac
possible. a Caudebec, a la fin du XIVeme siécle, on jouait la danse macabre

dans | S gdersosrages parlaientge qui est tres vraisemblableils

devaient prononcer des paroles fort analogues a celles que nous donne le
manuscrit de la Mazariné.

- La mort jouaitelle son role a Caudeb@cVoyaiton un cadavre entrer dans la

ronce , prendre | e vivant par |7aVoilhad n et |
qguodi l i mporterait de savoir. Car l e tre
vivants. Qui donc osa le premier réaliser ce cauch@msucun document ne

nous | 6appr euvahs le deanersPlusieurs danggomacabres peintes
présentent, en effet, un détail singulier. A la Chéigau, a Bale, a Strasbourg,

on voit encor e, ou | 6on voyait jadis un
au pied de sa chaife c 0 e s tue tluedrarper Balfaissgine scene biblique
accompagne ce premier tablealdam et Eve tentés par le serpent mangent le

fruit défendd®, puis la danse macabre se déroule. Ces épisodes sont un trait de
lumiére. Il devient évident que la plus ancienne dansebmaca f u't l 6i Il us
doéun ser mon Unsnome nheadiant) drantiscain ou dominicain,

i magi na, pour frapper |l es esprits, de me
annoncait. | | expliquait doéabord que | a mort
désobéissance de nos premiers parents, puis il  montrait les effets de la

3 SAUGNIEUX, Joélop.cit, p. 31

*bid., p. 32

% Bibliothéque de Rouen, manuscrit 2215, Y, 39, f°69

MALE,Emile Ldart religi eAgeArnthed Cblia, 1995, p.36du Moy e n

¥BUn religieux se aMaclot, augpremier piliefdudloitra.” t r e Sai nt
®¥AlacChaiseDi eu, | e serpent qui appara’t dans | 6arbre
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malédiction divineA s on appel sbavan-aient | es fi
en empereur, en roi, en évéque, en abbé, en soldat, en labourget, chaque

fois, un hideux surgissait, ue sorte de momie enveloppée dans son linceul,

qui prenait le vivant par la main et disparaissait avec lui Bien réglée, la

scéne devait remuer profondément les spectateurs. Les moines mendiants avaient
®prouv® depuis |l ongt empms d adietf fgeu b idless psre°r:
Passion en |l a faisant repr ®senter au fu
aucun dout e, |l 6origine de | a danse macahb
lié a un sermon pendant fort longtemps. Lorsque, en 1453, desigcains de

Besancon, a la suite de leur chapitre provincial, firent représenter la danse
macabre dansleai% ®ghi ser Bahnt ééacenmmpagnai t
Pourtantun document un peu plus ancien ®tat
danse macabre € a i t d®) ~ sortie de | 6®gl i se, e
comme une simpleMoralité. En 1449, le duc de Bourgogne, étant dans sa ville

de Bruges, fit représenter,dans son hotet, le Jeu de la danse macabrén

peintre, Nicaise de Cambrai, qui avains doute dessiné les costumes, était au

nombre des acteuf$.

™~

-« a danse macabre nodest sans doute pas
repr®sent®e tr s t11t par |l es peintres e
facilement les sensibilités. Letx t e de | a Danse fran-aise |
commentaire en vers doéune fresque. e Une
impasse dont la seule issue semble bien se trouver dans tee.théh danse
macabr e evetpopulaires ellé a été repre nt ®e nous | davo
Caudebec en 1393. Avant elle, nous trouvons en littératiwade moriet les

Dits, en peinture leBits et les Triomphes de la motte lien entre ces éléments

nous ramene vers les prédications des ordres mineurs. Pourquas sepposer

gue | a danse, apparue sous | a forme conc
soitlat ransposition directe dobébune Tuyre th®
trouvant son origine dans de multiples textes et représentations, modifiées par les
acteurs et par la sensibilité populaire Reg danses étaient de véritables ballets,

comme le dit le manuscrit de Besancon. Ces danses ont constitué de véritables
drames dont malheureusement le déroulement nous est a peine entrevu a travers

le vieux poémeespagnol.On ne sait, en particulier, si ces représentations

formaient un spectacle dobéune certaine | c
déun d®fi |l ® plus ou moins rapide dobéune
enlevés par la Mort qui se livrait a leursdépens a des satires bouffonneke

fait guden Espagne il néy ai't pas de da

conna’t un po me sc®nigqgue semblerait el
exécutées par des vivants sur les peintufés. »

- Certains autewgrse sont posé la question de savoir si les danses macabres ont
réellement existé ou si elles ont seulement été représentées sur des monuments
figurés. Leur existence effective ne fait aucun doute, car nous avons la trace de
danses macabres réellement exées en diverses occasions. Monsieur Bariel cite
entre autre celle de Caudebec (1393), de Bruges (1449), de Besancon (1453), de

40 Le document eslans leSupplémende Du Gagne au moMacchabaeorum chorea.
“I MALE, Emile, op.cit, p.362
“2SAUGNIEUX, Joélop.cit, p. 35
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Florence (151df. |11l est bien certain que nous n
toutes celles qui centdines@es@ued canmnte eedle de Dd a u t 1

la ChaiseDi eu ont une exactitude de d®t ail s
ddune simple vue de | 6esprt, mais dobdune
Comment , " | 6ai deg edeappeP®Phextdreai tle,s pumag
faaon que par | e si mpdld tnreavsadialgid o ipnaasg i dhd
vue de | 0esprit, maies dcCeéume eolh £e rswaithiaad nt
une observation directe et | e d®montrer

2.2. La thématigue a partir des trois documents description et
analyse

Avant de mbéaventurer dans cette anal yse
méi mporte de pouvoir repr®ciser certainse
lecture iconographique. La proposition quee s ouhaite construir.
cell e débune vO®rit®, mai s cell e doéune app

et recréé.La perception comme mouvement déja imagingir®onner de

| 6i mportance ° ces i mages e stravailcAuh ®r ent
MoyenrAge | 6®criture ®tait r®serv®e-" un pe
°tre la premi re explicati on-Agd®Jel 6i mpor
méappui s pour cette partie essenlkei el |l eme

lanpa ge de | 6 i mimepeceua de JAdBlauderSchmitta raison des

gestes dans | 6 OckaGaient eln®vd® ®v aft ai nes C
moéai der ) l a |l ecture des 1 mages et " I
organisation. Voici trois défihii ons que | 6ali souhait® mett

ma lecture des images présentes.

- Theme Le contenu de | 6i mage est g®n ®r al
personnages anonymes, appartenant ° | a

“3BARIL, JacquesDictionnaire de la DanseEditions du Seuil, 1964, page 34

“ PRUDHOMMEAU, GermaineHistoire de la danseTome1, Des origines a la fin du Moyen

Age, ed. Amphora, Conegur-Noireau, 1986, p.192

“> BARDET, Marie, «Entre des images, in Penser et mouvoir une rencontre entre danse et

philosophie Pari s, LéHarmattant, 2011, p. 166

“SCHMITT, JearClaudelLaraisonds gest es dans .Galihard, Mayennet m®di ®v &
1990, p. 14
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événementielle,w par | e truchement dbéautres °tre
et exprime des idées. Ces représentations illustrent des themes généraux, comme

|l e mensonge, l a lutte du bien contre |e
mot théme sera réservé a cesppr ®s ent ati ons. (é) Léanal
déun th me se fait uniquement ~ partir
quelquefois par une inscription et un te¥te.

- Scéne Le terme scéne a un sens trés général. Il recouvre toutes les
compositondans | esquelles |1 6°tre humain ou d

en action. Une scene a une signification principaée paysan taille la vigne,

(é) deux arm®es sodaffrontent dans un con
des éléments enrapportetdér mi nent cette significatio

SscC ne ne soit pas riche de plusieurs s

systématique des éléments et des relations peut expifciter.

-LO0i mage m®maitr axtoinsd i t u®e pagetdenelatonss e mb | e
qui présentent un fait et racontent une histoire. Elle se lit comme le compte

rendu doun fait, comme un r ®cit. Situ®
d®roul ement de | 6a&tion a un sens partic

Ma lecture des trois images de moror pus s odest bas®e dans
sur |l a pr®cision du th me, de |l a sc ne
rappell e gue nous ne sommes pas ®ternel s
de danser, parle du passage de la vie a la mort égakpacun des vivants. De

cette premiere signification du passage découle une deuxieme lecture concernant

la relation qui sdinstaure entre | e viwyv
rapport a la mainLa danse macabre est une ronde sans fin, ou a&téman mort

et un vivant. Les morts ménent le jeu et sont les seuls & danser.

2.2.1. La construction du texte des danses macabres autour du
motdanser

L6i mage narrative est ®galement soulignge

(@}

ma g e, ttatentide pgrésisemeertains gestes et echanges. Ce qui

*” GARNIER, Francois, &ignification symboliquer,inLe | angage de
Pari s, Le L®opard dobor , 1982, T.2, p.
“8 GARNIER, Francoisop.cit.,p.38

“9bid., p.40

*°ARIES, Plilippe, op.cit.,p.118

-Agédi mage au
39
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moéi nt ®r esse i Ci cbest doébaxer mon regard
chacun des persiolnn@agesors doacveor de@i?d®e de
Pour appréhender au mieux Eshanges entre les morts et les vivants a ce sujet,

je moéappuie sur de s’ deRansesamatabredel Guyot e x t e
Marchand, de | 6®dition de 1486.

LOAuUt eur

«(é)

La danse que chacun apprend a danser

S6appell e |l a danse macabre.
(€)

En @ miroir chacun peut lire

Quoil conviemt de danser ainsi

Le Premier Mort

«( €)

Qudils vivent en divers ®tats
Tous danseront cette danse

Le Deuxieme Mort
«( é)

Force est de danser ainsi, il le faut.

Le Mort
«Vous qui étesenvie t 1!t estcerthimr d c¢ 6
vous danserez ainsi ».

Le Pape
«Heé, fauti | gue | a danse mdéemm ne | e premier
Moi qui suis dieu sur la terrg»

Le Roy

«Je noai point appris ©° danser

Une danse dbébune»musique si sauvage
Le Mort

«( &)

Montrez ici votre hardiesse
Et dangz pour gagner le pri®.

Le Mort
«Cbest de mon droit que je vous m ne
A la danse, noble connétabile

°L Retrouver en annexe le texte écrit en ancien francais.
%2 Cela signifie quelque soit leur place dans la hiérarchie de la société, leur richesse, leur pouvoir.
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Le Mort

«( €)

Les dames ont coutume de se réjouir

En faisant danser un long espace de temps;
A une autre danse il faut veiller,

Ce que ladtredéefatai t, | O

Le Mort
« Avancezvous, noble écuyer
Vous qui connaissez les facons de danser.

LOHomme dodar mes
«( €)

A cette danse par la main

Je suis mené piteusement.

Le Mort

«(€)

Oubliez de vivre,

Faites vous valoir en la danse.

Le Mort

« Ménestrel vous qui connaissez les danses et la musique

et qui savez tenir en main

l es sots et sottes pour quobéils se r® oui
Qu 6 e n-vods? Faisansious comme il fau?

Il vous faut montrer comment tenir,

Aux autres ici un tour de danse.

Pas de antradiction possible,

Le ma " tre doit enseigner ce quoil sait

Le Ménestrel

«De danser ainsi je nbeusse cure.

(&)

La mort me retientde danser aucune autre danse

Il me fautlui obér,

Celuicidansec e qui ne | ub tient pas ~ ciur

Le Mort

«( &)

Venez danser sans plusdiscussion
C éstce a quoi vous devez vaitl »

Le Mort
« Berger, danseaveclégéreté
Icin & e s un ligqu ausréfléechir»

Le Mort
«( €)

Le petit enfant sera mené a la danse
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Le Mort

« Clerc, il ne faut pas refuser de dser:
montrez votre savoir faire

Le Mort

«( €)

Venezenavant,

Ettu dansersivaille que vaille»

Le Mort

«Si  de danser ,n0est qudun wusage
Mon amisot,il nous convient

D § danser commi plus habile

Tout homme doit danser comme il faut

Le Sot

« Orvoici que maintenargont bons amis,
Et dansent icenaccord

Pluseurs qui étent ennemis

Et étaient en discord quand ils vivaient

(Le Roi couronng
«\Vous qui en cettpeinture
Voyez dansetes diversttats »

L6Aut eur

«Ri en n nessadn y pemsenbien,
Ce n 0 event,quechose transitoire,
Chacun le voit par cette danse.

Une des premi res choses que je peux rer
la matiere et le sens du texte, est celle de la présencel d& acustqgeeu r

j 6appell erais plut®t narrateur. Nous son
narration: chacun des personnages rr ®agit au
Les uns r®agissent par rapport nel eur s
sont plus privil ®gi ®s, ddautres par rapp
rapport " | 6®t ranget ® de | a danse. Comm

«danse» se construiserdlles? A quoi est rattaché le modanse»?

-1 6 ens ei:gladame qué chacun apprendChacun ne danse pas comme

i | 6 ent enildy ades pas oue g imoreenseigne aux vivastsn ce
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miroir chacun peut | i r e »/Pouqapprendre £ onvi er
mourir on apprend a danser.

- le groupe | @ utouis Ha®seront cette danset «or voici que maintenant

sont bons amis / Et dansent ici en accord / plusieurs qui étaient emnébeite

danse ne fait pas dbébexceptions, gue <cha
passe par ppeenpassapgel das pas. 1 néy a
réunis dans le méme espace les riches, les pauvres, les jeunes et les vieux.

-Lamort: «’Vous qui °tes en vie, t't ow tard
Cette phraseéénonce la relation dge / mort ¢ 1 t ou tard cobest C
danserez ainsi. La danse devient le passage de vie a mort. Pour mourir il faut

danser.

Il y a réellement une construction et conscientisation particuliére du corps a cette
périodela par les images a travers nouvement du corps, de la darisetexte

guant 7 | ui s 6 i n s c rcompréhensiorsclaice@insscciricta | i g n
des échanges entre les morts et les vivants. Les mots participent de la relation du

corps dansant au corps mourant, de la darsen@ort. De ce fait, comment le

corps, au centre dé léei mage et doesepate
de danses médiévales Co mment , " | 6aide de notre d

trois images de notre corpus pouvarmals cheminer vers cettelation?

2.2.2.Le corps: desespacsde représentationdes danses
meédiévales

Suite © | 6inventaire autour des repr ®sen
macabres, il me semble incontournable de pouvoir présenter les corps comme des

lieux etespaces de repr ®sentations. Comment
personnages des morts dans les trois fresques du corpug puigoir une
construction du gest e, ddune chor ®gr ap
«l 0®critur e »dwi mayg.e-daresriet nanune gcone fixe, qui

par contagion gravitaire, en courant aux cotés de la pensée, compose en
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articul ant. (é) Une articulation doi ma
danse?>

2.2.2.1.Les habits et accessoiresprésentatifs de la
société mdiévale et du mort

Il est vrai que je peux parler des habits ou du moins des différents drapés que

nous observons sur les images de nos danses macabres.

Chez Il es vivants | 6habit permet de recon
sein de lasociété. Les puissants peuvent aussi porter avec eux des sceptres ou des
grandes coiffes qui montrent leur pouvoir. Plus la personne est puissante plus elle
aura de couche dbéhabits. Longs ou court ¢
définir le contourd cor ps et doy percevoir |l a pos

habits permet de savoir si la personne est en mouvement. Ici le tissu est dessiné

avec des traits verticaux, ce qui nNous [
en mouvement, ngleasdli | est ancr ® da

Le mort I ui sbenvel oppe dans wune sorte
' i nceul . Cbest wun voile tr s simple, | e
bassin, ou quobi l | ai sse pendre sur ses

3 BARDET, Marie,op.cit, p. 165
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endosseparfois un voile et enfin peut avoir des attributs tels que la faucille, la
hache.Cependant ceci est | 6observation des
mai s q u-ib ées re®ésemtations scénig®eLomment la personne qui

incarnait le mort étaitl costumé? Etaitil nu pour représenter le cadavre, le

squelette? Etaiti | j uste r ec® Rortatit tn MmaAsHuenll esto i | e
difficile de savoir commente mort pouvait étre habillé contrairement aux
vivants 0% | 6on s aabits représéntatifssde leunrdrg sl i e n't
la sociéte.

Compte tenu du peu déinformation que | 0
corps va permettre de mieux saisir les enjeux du corps au sein des danses

macabres.

2.2.2. 2. Léoanat omi e

Léart r ®esdordraste érdran lse rythme des

morts et la paralysie des vivants.

- Les jambes entre mouvement et mouvement suspendu

Les jambes dans les trois iconographies révelent les types de comportements des
morts et des vivantd.es jambes et les pieds ontsdéonctions spécifiques

limitées. lls assurent laustentioret la motricité, dont les formes se différencient

par | 6ampleur, |l e rythme> et $d@gientdant
regarder | e positionnement d etationj la mb e s,

mouvement, l e rythme et jusqud”™ m°me | 0:
proc®der © | 6observation des morts et en
La possibilit® -~ rendre visible un mouv
r®al i se essentompl emseemepaar ddbda geste er

mouvement est figau cours de son déroulemefitl est représenté entre deux

> ARIES, Philippeop.cit.,p.118
* GARNIER, Francoisop. cit, p.227
% |bid., p.48
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actions celle du commencement et cell e d

| 6on puisse I|lire | equgedstie dsadbnesx Rcart een M
partons de | 0i d®e que <ce sont l es j amb
ind®ni able de penser | 6analyse de | eur

parties du corps.

Léaccompli ssement si mulldGdam®s aer @feuxe gaesx
de | 0exp®rience de | a perception, sugg®r
est celui de la march¥.En effet, le cas de la marche est celui qui nous intéresse

ici. Il est possible de remarquer les différents positionnemeess jambes.

Souvent pliées, les rotules orientées vers la gauche, une jambe en lévitation, les
jambes indiquent plus un d®pl acement du

ou une perte de repéres.

Léinclinaison du hpmartc edput ibouns tdebd uanc cneonut vueen
droit est | ®g rement inclin® vers |l a gau

de mouvement de bras [/ jambes en direct

gauche. S6int ®r esser aux jlaquéstos dedad est @
vertical e. Dans chacune des repr ®sent at
pr®sent® © | 6horizontal e, couch®, cC omme

toujours présenté debout, sur ses jambes ou sur une jambe. La verticalité du mort

*’ GARNIER, Francoisop.cit, p.48
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yest i mportante parce quobell e renvoie

est nécessaire pour marcher, avancer et danser.

Cependant, il y aurait une petite précision a faire concernant cette verticalité. Le

mort est certes a la uerale, mais il se trouve scindé en deux parties bien
différentes. Cette dissociation se fait nettement au niveau du bassin. Le bas du

corps se trouve majoritairement de profil pour celui qui regarde alors que le haut

du corps est plus souvent de face ouaeix spectateurs. Ce détail indique deux

actions simultanées | a premi re celle dobébune march

spectateur de droite a gauche, la seconde une considération pour celui qui
e

regarde, I publ i c no6estcorpsasgnalembienlede ctt
souhait doéi mpliquer et doéinviter | es per
D®f i nir |l es jambes comme source de mou
| 6orientation du bassin qui se trouve | G
la gauche, mais ver | 6 avant pour -memesperkldO®nagles
| i nstant | a marche, toutefois en mbéapp!

peutétre que la marche devient parfois un s&és larves qui dansent, écrit
Emi |l e MOI e, s aut e n[tamemierde mos dapsesandaabreslé ) el |

ne marche pas &elle sautill e, sembl e r ®g
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fifre.>® Il arrive & Héléne et Bertrandtzingerde parler du mort gambadant,
sautillant»*.

Du c6té des vivants, la réticence a danser etc ddnlaisser le corps au
mouvement est visible. Les jambes sont tendues, voire raides, le poids du corps
ndbest pas dans | 6axe mais sbancre vers
est orienté vers la droite, soit elles partent en sens inversiadEte tournant

le dos au mort.. Toutefois une |égere inclinaison aussi se dessine et laisse lire soit
un abattement lorsque dirigé vers la gauche soit une réticence lorsque le buste est
légerement orienté vers la droite. Face aux rythmes cadencémaiss qui
entrainent dans une frise ou farandole les vivants restes figés, pétrifiés, horrifiés

« paralysés» comme le dit Philippe Ariés.

Mal gr® | a diff®rence de positionnement
| 6i magi ner quel gqu e sdegsines ¢t ost éohmamwmaamsese n t
pratiqu®es ° | 6®poqgque entre | a carole e
médiévales on peut retrouver des petits sauts, des pas qui décollent Iégérement

les pieds du soMais surtout on aime a danser pour se diggagt dans toutes

l es classes de | a soci ® ® on se pla’t
farandole a la carole plus compliquée et si gracieuse, avec ses alternances de

pas en mesure et de mouvements balancés, souvent scandés par les douplets e

refrains d°Larcanstrectioa dusbasndu corps dans les images du

corpus |l aisse na“ tre | 6hypoth se dbéune
gudest | a carole par exempl e. Pour cont.
il estnécessard 6anal yser | es autres parties du
Codest vers | a main gqgue |je me tourne car
déensemble 0% Il a main est | e centre de t

- Les mains: danse de groupe, danse de couple

% SAUGNIEUX, Joélop.cit.,p. 20
9 UTZINGER, Héléne et Bertrandp.cit.,p.229 i
®° PERNOUD, Réginetistoire du Peuple francaid.1 Des origines au moyédkge, p. 460
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( @ Les paysans dansent ensemble, le plus souvent hommes et
femmes mélangés, mais il peut aussi exister des formes ou les
sexes sont séparés. lIs se serrent contre les auttasses ou

| 6on se tient. Presque toujours |
main, brmant une ronde ou un cercle ouvert, plus rarement
une farandol e. Il 1l's sont tr s rapf

sur un grand espace, une place restreinte lui suffit, et ceux qui
regardent font un cercle autour
péres ont dansét que leurs enfants danser§ht.

La main est un des organes fondamentaux pour la lecture de ces iconographies.
Elle représente le lien entre le mort et le vivant et permet de construire une
certaine continuité entre chacun des personndgesiain poséeur une autre

personne concrétise un lien, une communication manifeste et un engagement

dans une relation. Par | a pr®sence des 1
pu en tirer | 6i d®e dbébune farandole entre
aws S i dans | a |l ecture doéi mages | 6organe
nombre doi d®es et de senti ments. Ell e r e

actions diversifiées. Dans les trois représentations de notre corpus, il est
i mportantl adéponsatl wrseerde | a mai n, | 6endr oi

du vivant. Il y a trois positions, chacune indiquant une relation différente au

vivant:

4 ‘ \\
! ,% - la main qui prend le poignetffirmation du pouvoir que le mort
Z m? ' a sur le vivari?

AN s

s ot

vaaN

\ahora, ConelgurNoireau, 1986, p.170
! Francois, &rammaire des gestesinL e | angage de
' Paris, Lml9a ®opard doéor, 1982,
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-la ma n qgui prend 4dfofaivramdg Ibdasti on
guel qudédun vers | 6avant, de const

avance et le vivant résiste

-la main qui prend le haut du brasaffirme la volonté

déaccompagner et dbéentra ner dan:

Ces trois positions de mains se caractérisent toutes par une action sans violence

cependant ferme et décidée. Comme vu avec la position des jambes, la main

confirme | a trajectoire des corps vers |
| 6hiése pleo dpectacle de danses macabres effectuées dans les églises ou a

certains moments souvent festifs de la vie du peuple.

La main est chargée de sens différents chez les vivants. Souvent pres du corps,

elle ne présente aucun comportement expansif éteréwne narrationla paume

tourn®e vers | 6ext®rieur en direction du

l a main abandonn®e dans celle du mort en

Mais le rapport entre ces mains,-@la de leur signification symbolique ou

geguelle marque tout de méme un contact, une communication entre les corps.

Savoir que chaque mort entraine/emmene son vivant construit indéniablement un

coupl e, un duo au sein dbéune ensemble e

fois a une danse de couphkea un mort et un vivant qui se tiennent par la main

et a la fois une danse de groupe puisque ces quinze couples forment un groupe de
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trente personnes. Nous retrouvons également cette construction du duo au sein

déoun groupe dans | eestledc@plesfarmé par@dho@wea |l e s ,
et une femmesS i " I 6origine |l a danse rev°t | 0as
devient un branle, voire une ronfeL 6exempl e de 1l a <carole

construction en ronde et ou en farandole, alterne un homme é&ramee. Les

directions y sont fondamentales comme nous avons pu le remarquer dans les
images des danses macabRmns la carole par exemple les seules directions

gue nous avons sont | a droite, | a gauche
de construie ou de déconstruire les duos, le groupe et parfois méme des solos.

Toute cette écriture de jambes, de mains participe de la construction de spectacle

et donc de dramaturgie. La dramaturgie nous allons le voir, réside

essentiellement dans le visage du mort

- Visageet mimiques la dramaturgiet la féte

La dramaturgie sb6éancre donc

travail perceptif ménté

Si nous continuons la réflexion sur la question du corps dans les danses macabres

comme lieu et représentation des danseséuélds nous ne pouvons échapper a

| 6i mportance du vVvisage. Dans | es i mages
nous pouvons voir dans le corps du mort wowriree . Mai s <ce-lsourire
réellemen? Esitc e une gri mace, unnt arni®ee ,d 6ouun 1daiianh

en train de se faire

Si nc .. ~2E7oyons les dires de

Courtois, ce que nous appelons sourire

est en réalité le rctus mortel, cette contraction de la bouche donne

% CORVISIER, Andrépp.cit, p.23
% BARDET, Marie,op.cit, p. 166
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| i mpr essi on»®deésmombreuses gfntes des f@storiens sur ce

sourire le rattachent souvent a une moquerie vis a vis des vivants ou un rire
sarcastique. Il est vrai que le mot sarcasme provient de la méme famille
étymologique que le sarcophage et le cercueih grecsarkamossignifie

«ouvrir la bouche pour montrer les demtsEn réalité le sourire que nous voyons

sur nos i mages nobéa rien doébune construct
mortuaire devient malgré lui une dramaturgie ou les spectateurs et les vivants y

lisent la moques, le sarcasme.

Nous pourrions nous permettre de parler des moments de fétes et de carnaval du
Moyen-Age, car peutre la grimace viendradlle aussi de ces moments festifs.

En effet, Catherine Ingrassia indique parmi les danses de Carnaval il y &n aura

une danse dur ant l aquel |l e | 6 homme et I
grimace&®. On peut continuer déi magi ner gue
aussi faire partie des danses du carnaval puisque ce moment festif permettait de
revetir des mawdeumerstred besa dansaasuse masquaient.

Autre élément significatifles femmes sont moins présentes que les hommes en

période de carnavalélément essentiel puisque dans la danse macabre nous
ndavons pas de repr ®s ent andseraitdoghequé e mme s
des hommes qgui danseraient . Cependant
suppositions puisque nous nbdavons que ¢t
le carnaval médiéval. Il est important de savoir que ces moments populaires ne
sont@m@s retranscrit puisque seules | es ®v®I
notés. Nous ne trouverons que des informations de ces moments de féte, de
carnaval uniquement a travers les sources du clergé.

La musique el l e aus sipomlairesn sacmusique edtans | e
articulée avec la danse, elle fait aussi partie de la vie au Mayen elle

accompagne tous les moments importants autant festifs que graves. Méme si
nous nobdébavons pas de traces de |l a const.
présence de musiciens dans les iconographies. La particularité de ces musiciens

est leur aspect physiqueeux aussi sont des morts, des cadavres en
décomposition. lls sont souvent dessinés au début ou en fin de danse macabre.

Nous retrouvons souvent la lynen type spécial de cornemuse et un tambour. On

% COURTOIS, Martineles mots de la mgrBaumedes-Dames, Belin, 1991, p.134
% INGRASSIA, Catherinel.a danse médiéval&/ol. 2, le I0cal, 2010, p. 11
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di stingue deux types:oldagureppésentalg themmaent mt
de la danse est la musique elle méme des morts. Cette présence du mort musicien

| 6avant et 7 | 6 ar aturede ledanse partiacipa ausside ur e o
la construction linéaire des danses macabi2s n s | 6i mage narr a:
déroulement chronologique des événements se traduit par une succession des
repr®sentations dans |l e sené Ficeauka | ect
danses macabres nous sommes clairement face a ce type de narration linéaire,
telle que | a farandole carnaval esque au:c
encha’” nement par succession de personna
rythme quise dégage de la position des jambes que nous pouvons imaginer un
temps fort marquer a terre, avec des sauts peu €levés, une danse profondément
ancrée dans la terre, le sol, les appuis.
Léest h®tique est angul aire ®bemel@oncodest I
peut aussi penser quodi l néy avait pas d
réellement établie, mais que chacun des danseurs improvisait selon son

inspiration, selon la musiqyé.

Finalement, ce qui fait que nous percevons les danses mackbette facon

pr ®ci se coest, comme | 0 ®erceptiecnecomiha r i e B
mouvement déja imaginaire Et cette question de | ectu
reconstruction ° partir de ces quelques

les quelques deseurs et chorégraphes qui se sont attelés a tel travail.

2.3. XXI®™siécle: Comment des chorégraphes contemporains
réinterpreétent les danses macabre® - Les interpretes ne sont pas
a la hauteurde Madeleine Fournier et Jonas Chéreau

®” GARNIER, Francoisop.cit, p.63

% PRUDHOMMEAU, GermaineHistoire de la danseTome 1, des origines a la fin du Moyen
Age, ed. Amphora, ConeurNoireau, 1986, p.176

bid., p.194
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Mais peuton en somme reconstituer un mouvement de

danse? (¢é¢) I | sbagit doébun mouvement
fixe un ou deux aspects seuleménbu bien deux aspects
Ssimultan®s comme | 6a observ® Rod

commats 6y prendre Adur reconstituel

1 sbagit " pr ®s ent de repenser |l a dans
déartistes contemporains. Le besoin doéou
chor ®graphi que mbéa condueasinterprétes heasonpi ce

pas a la hateur des jeunes chorégraphes Madeleine Fournier et Jonas Chéreau.
Cette pi ce est cr®®e en 2010. Je souhai
de recherche, de réflexion plus que leur travail corporel. Découvrir comment ils
appréhendent la questionldea mor t , | a questilo?n Cdoee sltd i me
pour mo i une fa-on doall er chercher d
comprendre aussi ces danses macabres du MayenLes danseurs cherchent

ils a reproduire des formes, a calquer une image parcteps? Sob6ap@lpui ent

sur des sources pour créer completement autre hose

1 néy aura pas dbébanalyse de | a pi ce, r
de leur travail, a la fois pour confronter nos lectures et réception des images.
Cetteanalyss e construit ° plauetjeileur aidait paveng.u e st i o1
De leur travail a partir des images, ils ont construit une corporéité a partir

d6®l ®ments tr s pr®cis : la grimace, ®vV
peur, la 2™ dimensbon et enfin | daction ddemmener
éléments ont chacun une particularité

-la grimace est un travail doest h®t i sme
-laZ™di mension est une contrainte doespaceée
- enfin la troisieme est une action nagit en jeu la main et les pieds/jambes.

Aut ant doO6® ®ments observ®s et -méeenus

Les images fixes des danses macabres révélent trés nettement la construction du

mouvement gui sdinscrit ldca rawgssi flaps lac or p s .

Y LEVINSON, André,La Danse au théatre1 922. Chapitre Reuton reconstituer une danse
antique? »,p. 29.
"Retrouver | dint®gralit® des questions et r®pons
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construction du duoil permet de séduire la proie. A partir de ces éléments des

danses macabres au Moy&ge, Madeleine Fournier et Jonas Chéreau ont

repensé une danse macabre en explorant les possibles du corps. lls ont
déhiérarchisdes parties du corps. Cette notion de démocratisation du corps est
contemporaine et devient alors | 6espace
chacun | eur tour |l es deux interpr tes so
de distinction ni delissociation du vivant et du mort. Parfois le comportement

est pl us ani mal gudhumain sur l a quest.
Concernant la verticalité, eux aussi restent dans une danse tres verticale en

dehors de la chute au ralenti qui martpuseul passage au sol de la piéce.

L6i d®e de repenser |-Age mghdigips de cesajcestions e d u
suivantegour les interpretes

De quell e manlis rpeo uiruvurneentr econ®tructi on d
En quoi leurs mouvements peuverdils étre un exemple de
partitionchorégraphique ?

Si ces questions bal ayent un grand doma
peutétre pouvonsous tout de méme tracer quelques correspondances ou idées.

Les images des danses macabres ne sont pas diésnsachorégraphiques.

Cependant comme nous venons de le voir elles peuvent étre un outil de création

de composition chor ®graphique. Les deux
une partition pour composkrur danse et non paettedanse.

Les mouverents suspendus sur les fresques deviennent alors un canevas a placer
dans | 6espace et dans |l e temps. Par cett
| 6i maginaire qui sben d®gage, l es inter

reconstructdaneén dodéun geste
Si de nombreux artistes so6i nét®empaEsent

gudell e per met de parler de | a mort et

artistes chor®graphiqgqgues aujourdohui
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CONCLUSION

Depus son origine jusqu'a ses élaboratitesplus abouties, la recherche autour
deladanse macabre per met d osapep'mo@reese d e r
fait de la mort et du corps. Il m'a paru important de démontrer le lien existant
entre figure du mort figure de la mort et la question du corps a travers les

représentations au cours de l'histoira son apogée au XVeme siecle dans le
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monde occidenta- et qui nous sont parvenuesepgenser la mort &ravers &
lecture contemporaine de ces documem&@&nene a travers l'imaginaire du corps
tel qu'il est restitué, a le repenser a le reconstruire;§igaiaussi a lsoumettre a
d'autres lecturesoire d'autres culture®

J 6 @émontré comment la danse macabre, bien gu'enracinée dans la croyance
populare, n‘avait pas un caractere religieux; si elle était pratiquée dans les
églises, c'était pour servir le message, lui donner plus de force, en un temps ou la
transmission orale se soutenait de l'imatgelecture était suggérée par les gens

déglise. Ledanses macabres issues doébun art pr
I'église.

J 6 raantré comment la construction de la danse macaligdt €&aborée sur le

modele des danses de I'époged vigueur chez les petites gerss branles, les
farandolesJb6 asouligné l'importance de la théatralité a traviess mimiques, la

dramaturgiea travers le textesouvent sous forme de dialogue.

A I'évocation d'un cadavre gesticulantbpmmeposer | a question d
pantomimeou | a qu e st isatam ded ectelrsddansquidb.d @carté

| hiypothése du fait de l&lation avec la danse populamediévaleLa culture

populaire met en tension le concept de danse macabre pour faire surgir une danse

plus joyeuse et festive que moralisatrice. Elleiel®vpour les spedturs un

espace de rire, de joie, de divertissement de provocation?

La danse macabre constitaigssiune avancée dans la représentation du corps nu;
pourlapr emi re foi s, ce ndbest pas | e corps
cel ui de | 6homme, de ndéi mporte dgngel h o mt
I'échelle socialelu MoyenAge. On accéde a la vision de la chair, du corps, de
anatomie. On assiste a une sorte de déconstruction des tabous de la nudité a
travers la danse maaab C'est I'avenementudgrotesque et du carnavalesque

grace acette danse. Celle - de par son étrangetésoulee des questions qui

alimententla recherche; cette recherche tente deryger une période assez

trouble;c 6 aurs moment charniere; la dss macabre semble pouvoir lever les

tabous et les inhibitions, came jamais avant ni jamais apreutétre estte a
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cause de la courte vie de trois siécles da@nses macabres que cette période

historique reste quelque peu occultée.

Etudier la danse atabre était I'objectif de ce mémoire, c'était redonner aaelle

toute sa force, une nouvelle image péwe; en danse contemporaine, la
thématique de la mort revient au goUt du jour. Le contexte artistique procede a la

levée de tous les tabous, donctisgpe aussi a la lecture macabre, on peut citer la

derniére cration de Christian Rizzae bénéfice du dout€2012) - ou chaque

danseur porte sur scene son double (matérialisé par un mannequin) et questionne

par | a verticalit® et t ll@hwmarti zont al i
a Anne Collod sur la reconstruction de la danse macabre de Sigrid

Ledur en cours de travail, ou encore plus largement a Bartabas avec

son dernier spectacl€alacas(2012) autour de la danse macabre mexicaine.

Cette maniee derepenser laretai on danse |/ mor t se consH
créatif lurméme. Lire ces iages et y voir un mouvement, un geste, une

partition.Pourquoi pas?

Elargir cette recherche serait de pouvoir confronter la danse macabre francaise a

| 6espagnol etlaMexcaiel Cherchar a analyser la construction de

ces danses macabres et comparer le traitement des parties du corps, des
personnages, -cadqle |la eprésemtgtien du Eaertt espagnol est la

méme que celle du mort allemand ou encore du mericgain? Quel type de

corps serait véhicul@ Y auraitil une relation a des danses populaires comme

nous | édavons vu pour ?Voridéawesnperspacivesal e en
cette recherche, gui je | desp rdede sera u

penser la mort en scéne.

La recherche nourrit la créationdes perspectives pour de nouvelles recherches,
de nouvellesecherchepour de nouvelleperspectives. éhser la mort en scéne,
pour penser la vie, pour vivre la mon donner a la mettra distance. Atant

d'outils que l'artiste continue d'employer pour exorciser ses peurs
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ANNEXES

Cavalier de | 6apocal yps
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Le dit des trois morts et des trois vifs
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La danse macabre de Guyot Marchand
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